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طراحی پارچه ی مبلمان داخلی منزل
با الهام از نقش مايه های سر در مسجد جامع اشترجان

سيد امير رجایی باغسرخی
كارشناس ارشد ارتباط تصویری، مدرس دانشکده ی هنر ادیان و تمدن ها، دانشگاه هنر اصفهان

طراح: مرضيه اجاقی
كارشناس ارتباط تصویری

چکيده
تزیينات وابسته به معماری یکی از شاخه های هنرهای بصری ایران است كه دارای قابليت های بسياری در زمينه ی 
طراحی و ارتباطات بصری است. به منظور ایجاد پشتوانه ی فرهنگی هنری در هنرهای كاربردی معاصر كشور، استفاده 
از این گنجينه ی عظيم نه تنها لازم كه ضروری اس��ت. برای به كارگيری و اس��تفاده از این قابليت ها، نخستين مرحله، 
ش��ناخت دقيق نقش مایه هاست. مسجد جامع اشترجان واقع در روستای اشترجان استان اصفهان، یکی از بناهای به 
جا مانده از معماری با شکوه دوره ی ایلخانان مغول است. سر در رفيع این بنا در سمت شمال و سر در كوچک تر آن در 
سمت شرق بنا دارای تزیينات غنی آجركاری، كاشی كاری و گچ بری قابل توجه و در برخی موارد حتی نمونه های نادر و 
بی نظيری از تزیينات اس��ت. در این پژوهش س��عی شده است تا ابتدا تزیينات معماری سر در شمالی و سر در شرقی 
این بنا به وسيله ی عکاسی برداشت و با نرم افزار به طور دقيق تجزیه و تحليل گردد. پس از بررسی های انجام شده 
مشخص شد كه تزیينات انجام شده در سر در شمالی بنا با تکنيک های آجركاری و انواع كاشی كاری های معرق صورت 
گرفته و از گچ بری تنها در س��ر در ش��رقی بنا استفاده شده اس��ت. به غير از كتيبه ها، بيشتر نقوش سر در شمالی را 
نقوش هندس��ی و سر در ش��رقی را نقوش گياهی تش��کيل می دهند. عمده رنگ های به كار رفته در كاشی كاری های 
معرق سر در شمالی، رنگ های فيروزه ای، لاجورد و سرمه ای است كه در كنار آجرهای بدون لعاب اُكر قرار گرفته اند. 
در مرحله ی بعد، پس از شناخت و تحليل نقش مایه های مذكور، توانایی ها و قابليت های موجود در آن ها جهت طراحی 
پارچه مورد ارزیابی قرار گرفت. با انتخاب و گزینش نقش های مناسب و انجام تغييرات مختلف بر روی آن ها، مراحل 
طراحی پارچه های مبلمان منزل صورت پذیرفت. در این طراحی ها تلاش شده است تا همواره پارچه های طراحی شده 
متناس��ب با كاربرد آن ها در مبلمان منزل طراحی و اجرا ش��وند. طراحی های ملهم از این نقش مایه ها نش��ان دهنده ی 
قابليت ه��ای كاربردی بس��يار زیاد آن ه��ا در هنرهای كاربردی جدی��د از جمله طراحی پارچ��ه و عناصر مبلمان داخلی 

است.

كليد واژه ها:
 دوره ی ایلخانان، سر در مسجد جامع اشترجان، نقش مایه های هندسی، كتيبه، طراحی پارچه، مبلمان منزل
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 مقدمه
بهره گيری از گنجينه ی عظيم هنر و تمدن ايران از دغدغه های 
هميشگی هنرمندان و طراحان بوده است؛ به خصوص طراحانی 
که به دنبال ايجاد هويت بومی در طراحی های خود هستند. در 
ميان شاخه های بسيار متنوع طراحی و ديزاين، يکی از حوزه های 
موجود، طراحی داخلی و طراحی پارچه می باش��د که متأسفانه 
اين روزها در طراحی اين ش��اخه کمتر به پيشينه های تاريخی 
هنر کش��ور توجه می ش��ود. اکثر طرح های موجود در طراحی 
پارچه  و مبلمان داخلی کش��ور را طرح های وارداتی يا طراحی 
داخل��ی وام گرفته از هنر غرب تش��کيل می دهد. لذا جهت حفظ 
گنجينه های بزرگ هنر ايران لازم است تا در طراحی های جديد 
توجه بيش��تری به اين ش��اخه از هنر شود و با نگاه عميق تری 
به آن ها، قابليت ه��ای موجود در اين نقوش مورد اس��تفاده ی 
هنرمندان و طراح��ان قرار گيرد. لازم��ه ی بهره گيری مفيد از 
اي��ن منابع عظيم در هر يک از ش��اخه های هن��ری، جمع آوری 
جامع، مطالعه ی دقيق و ش��ناخت هر چه بيشتر تمامی ابعاد و 
قابليت های موجود در آن هاس��ت. يکی از حوزه های مفيد برای 
اين نوع مطالعات شاخه ی تزيينات معماری است. مطالعاتی که 

تا کنون در زمينه ی نقش مايه های تزيينات معماری انجام شده 
به نسبت بناهايی که در کشور پهناور ايران وجود دارد بسيار 
ان��دک بوده اس��ت. اين ضعف به خصوص در هنر س��ده های 
ميانه ی ايران مانند دوره ی سلجوقيان و ايلخانان مغول بيشتر 
مش��اهده می ش��ود )رجايی- حليم��ی، 1388، 6(. در اين مقاله 
سعی شده است تا با بررسی قسمتی از نقوش تزيينات معماری 
اسلامی ايران در دوره ی ايلخانان به شناخت صحيحی از آن ها 
دست يافته و با استفاده از قابليت های بصری موجود در آن ها 
به طرح های جديدی همسو با س��لايق روز جامعه دست يافته 
شود. از اين رو تلاش ش��ده است تا ابتدا با عکاسی مناسب و 
سپس طراحی مجدد نقش مايه ها به طور دقيق نظام کلی و اصول 
طراحی نقش مايه ها به دست آمده و سپس با الهام و بهره گيری 
از آن ها طراحی پارچه در راس��تای استفاده در مبلمان داخلی 

منزل انجام گيرد.
دوره ی ايلخان��ان مغول يکی از دوره های مهم هنر و معماری 
در ايران است که نسبت به ساير ادوار تاريخی از جمله سلجوقی، 
صف��وی و قاج��ار کمتر م��ورد توجه پژوهش��گران عرصه ی 
هنر و معماری اي��ران قرار گرفته اس��ت. وجود خصيصه های 

تصویر 1( نمای شمال شرقی و سردر رفيع مسجد جامع اشترجان
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منحصر به فرد در تزيينات اين دوره از جمله توجه بسيار زياد به 
هندسه در معماری يا ساير هنرها باعث شده است تا آثار بديعی 
در اين زمينه برای ما به يادگار بماند. همان گونه که س��لجوقيان 
استفاده از آجر را به صورت بسيار خلاق و متنوعی در تزيينات 
خود به کار بس��ته و باعث خلق ش��اهکارهای مختلفی شده اند، 
ايلخانان مغول نيز با به کارگيری بس��يار ظريف و مناس��ب گچ 
به عنوان تکنيک اصلی تزيينات اين دوره باعث شدند تا بسياری از 
مورخين و پژوهشگران، اين دوره را به عنوان عصر گچ معرفی 
کنند. پروفسور پوپ1 معتقد است ايرانيان سبک و فنون گچ بری 
را به چنان ظرافت و تنوعی رس��انده اند که هيچ ملت ديگری در 
استفاده از اين ماده به مهارت ايرانيان نرسيده است. تنها ايرانيان 

بودن��د که گچ بری را به پايه ی يکی از هنرهای زيبا رس��اندند و 
گچ بری مش��بک را به شکل ساده ی آن افزودند. اما پيشرفتی که 
در تکني��ک و نقوش دوره ی ايلخانان رخ داد تا قبل از آن و حتی 

دوره های بعد نيز بی سابقه بوده است )پوپ، 1338، 88(.
مسجد جامع اش��ترجان يکی از آثار معماری به جا مانده از 
دوره ی ايلخان��ان بوده که مخصوصاً به لحاظ تزيينات موجود 
در آن کمتر زير ذره بين پژوهش��گران قرار گرفته است. تمرکز 
اي��ن پژوهش بر روی تزيينات موجود در س��ر در ش��مالی که 
بيش��تر به صورت تزيينات کاشی کاری بوده و تزيينات سر در 

شرقی بنا که با تکنيک گچ بری کار شده قرار دارد. 
نمونه های آماری از ميان کليه ی نقش مايه های موجود در ميان 

تصویر 2( نمای سردر شمالی مسجد جامع اشترجان
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تزيينات اين دو سر در و به روش غير تصادفی انتخاب شده اند. 
بنابراين، مقاله ی پيش رو با هدف شناخت بيشتر هنرهای تزيينی 
ايران و کاربرد آن ها در طراحی پارچه ی معاصر انجام شده و 
به منظور پاس��خ گويی به دو سؤال عمده که حاصل دو فرض 
اصلی مقاله اس��ت صورت پذيرفته است. يک؛ آيا نقش مايه های 
موجود در سر درهای مسجد جامع اشترجان قابليت برداشت، 
طراح��ی مجدد و تحليل را داش��ته اس��ت؟ و دوم اينکه آيا اين 
نقش مايه ها قابليت اس��تفاده و بهره گيری در طراحی پارچه ی 
معاص��ر برای مبلمان داخلی را دارن��د؟ نتايج حاصل از انجام 
پژوهش نيز مشخص کننده ی اثبات فرض اول بوده، ضمن اينکه 
آثار طراحی پارچه ی انجام شده با استفاده از اين نقش مايه ها، 
قس��متی از قابليت های فراوان موجود در آن ها جهت انجام اين 
نوع طراحی را مشخص می نمايد که اين مورد می تواند با توجه 
به توانايی هنرمند و طراح در خلق آثار دارای کيفيت، استاندارد 

و بيان زيبايی شناسانه، متفاوت باشد.

 تاریخچ�ه و موقعي�ت جغرافيایی مس�جد جامع 
اشترجان

اشُ��ترجان يا اشُترگان نام دهکده ای اس��ت که در حدود 36 
کيلومتری جنوب غربی اصفهان و دوازده کيلومتری روستای 
پيربکران واقع ش��ده و از روس��تاهای مشهور لنجان به شمار 
می رود )تصوير 3(. در قرن هشتم هجری اشترگان به صورت 
شهری کوچک بوده و مسجد جامع آن در اواخر سلطنت ايلخان 

مس��لمان مغول، س��لطان محمد خدابنده )اولجايتو( به وسيله ی 
خواجه فخرالدي��ن محمدبن محمودبن علی اش��ترجانی که به 
روايت کتيبه ی سر در بزرگ مسجد، ملک الوزراء عنوان داشته 
بنا گرديده و از آثار نفيس و تاريخی استان اصفهان است. متن 
کتيبه از اين قرار است: »امَر ببَِناءِ هَذا الَمَسجِد المُبارک الصاحِب 
الَاعظَ��م ملک ال��وُزَراءِ فیِ العالِ��م فَخرَالدُنيا وَ الدي��نِ مُحمَدبِنِ 
مَحمودبِنِ عَلی اشُ��تُرجان«. اين کتيبه به خط لاجوردی رنگ بر 
زمينه ی کاشی فيروزه ای انجام ش��ده است. خواجه فخرالدين 
محمدبن محمودبن علی اش��ترجانی از مس��توفيان و منشيان 
بزرگ زمان سلطان ابوسعيد بهادرخان، ايلخان مسلمان مغول 
بوده و مدت ها وزارت امير سونج از امرای مشهور او را داشته 

است )هنرفر، 1353، 5(.
مس��جد جامع اش��ترجان با قدم��ت بيش از 700 س��ال به 
عنوان قديمي ترين مس��جد شهرس��تان فلاورجان به شماره ی 
)12/12/1315-263( در فهرس��ت آث��ار ملي به ثبت رس��يده 
اس��ت )مهريار- صلوات��ی، 1382، 156(. تاريخ احداث بنا 715 
ه.ق مش��خص شده اس��ت. اين تاريخ دقيق و قطعی به استناد 
دو کتيبه ای اس��ت که در اين مس��جد وجود دارد. يکی از آن ها 
کتيبه ای به خط نسخ در داخل سردر شرقی مسجد است )آيه ی 
18 س��وره ی 72 قرآن مجيد و در انته��ای آيه، تاريخ 715 ه.ق 
آمده( و ديگری کتيبه ای گچی به خط کوفی اس��ت که در پايه ی 
گنبد )قس��مت داخلی( قرار گرفته )آيات 1 تا 6 از س��وره ی 68 
قرآن کريم است و در پايان کتيبه، تاريخ 715 ه.ق آمده است(.

تصویر 3( تصویر هوایی مسجد جامع اشترجان و موقعيت آن نسبت به روستا تصویر 4( نمای سردر شرقی و تزیينات گچبری آن
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 اين مسجد ايلخانی مکمل مسجد کهن تری است که در دوره ی 
سلجوقی ساخته ش��ده بود که در بازسازی ها و دگرگونی ها، 
بخش های بس��ياری بر آن افزوده شده است. هنگام تعمير بنا 
در 1333 شمس��ی، کتيبه ای آجری به سبک کتيبه های دوره ی 
سلجوقی در زير تزيينات ايلخانی نمای خارجی سر در شمالی 
آشکار شد. از تحولات بعدی بنا اطلاعات دقيقی در دست نيست 
ولی به اس��تناد کتيبه ای س��نگی به خط ثلث برجسته به زبان 
فارس��ی در شبستان شرقی بنا قسمت ش��رق و غرب مسجد 
ايلخانی و در حکومت ابونصر حس��ن بهادرخان در سال 881 
ه.ق با پشتيبانی مالی ش��خصی به نام کمال  الدين اسماعيل بن 
ظهير الدين ابراهيم اش��ترجانی تعمير ش��ده اس��ت. بعد از اين 
تاريخ، هيچ گزارش ديگری در مس��جد نيست تا حاکی از تعمير 
و بازس��ازی اين بنا باش��د. از ميان کسانی که از مسجد جامع 
اش��ترجان ياد کرده اند بايد از ابن بطوطه نام برد که اين بنا را 
در 727 هجری قمری ديده و در س��فرنامه اش از آن به عنوان 
»مس��جدی زيبا که آبی از وس��ط آن می گذرد« ياد کرده است. 

جوي��ی که ابن بطوطه به آن اش��اره ک��رده در حال حاضر در 
خارج از مس��جد و در مقابل س��ردر ش��مالی آن جريان دارد. 
وسعت مسجد جامع اش��ترجان 1500 متر مربع )30x50 متر( 
اس��ت. اين بنا از خش��ت و آجر ساخته ش��ده و در ديواری از 
خشت محصور گشته است. عناصر اصلی مسجد عبارت است 
از: س��ردر ورودی ش��مالی )تصوير 5( و شرقی و صحن باز 
شبس��تان در طرفين آن و اطاق گنبد با ايوان طاقدار. دو ايوان 
بر محور ش��مالی– جنوبی و سه شبس��تان در شمال و شرق 
و غرب صحن مرکزی س��اخته شده اس��ت. گنبدخانه ی بزرگ 
مقصوره در پش��ت ايوان جنوبی ج��ای دارد. بدين ترتيب اين 
عناصر بر محور ب��ودن کلی طرح درونی مس��جد تأکيد دارد 
)تصوير 6(. مسجد جامع اشترجان با 47 کتيبه حاوی مضامين 
مختلف قرآنی، مذهبی و تاريخی با انواع س��بک های نگارش از 
غنای خاصی برای مطالعات کتيبه ش��ناختی درخور مقايسه با 
بناهای ديگر ايلخانی چون گنبد سلطانيه و مسجد جامع ورامين 

و مقبره ی پيربکران در اصفهان است )رهبريان، 1381، 72(.

تصویر 5( نمای شمالی مسجد جامع اشترجان
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 سر درهای مسجد
اين مسجد دارای دو سر در تاريخی در سمت شمال و مشرق 
اس��ت. س��ردر ش��مالی که متجاوز از 12 متر ارتفاع می باشد، 
دارای مقرنس عالی کاشی کاری و خطوط و کتيبه هايی است و 
در طرفين آن دو مناره مش��اهده می شود که بيش از دو سوم 
آن به مرور زمان خراب شده ولی بقايای آن ها هنوز از عظمت 
س��ابق حکايت می کند )تصوير 2(. اين مناره ها مانند مناره های 
بن��ای منارجنبان اصفهان که تقريباً همزمان با اين بنا س��اخته 

شده متحرک هستند )هنرفر، 1353، 15(.
در چوبی سر در شمالی مسجد امروز بسته است و ورود و 
خروج به مسجد از در شرقی آن صورت می گيرد. هنوز هم در 
اين مسجد نماز برپا می شود و اين در ورودی فلزی جديد را در 
اوقات نماز می گشايند. تزيينات سر در شرقی بنا شامل گچ بری 
کتيبه ای به خط ثلث به همراه تزيينات گل های ختايی در متن آن 
است. اين کتيبه در فرورفتگی ديوار روی درگاه ورودی بناست 

)ويلبر، 1365، 33 تا 36( )تصوير 4(.

 معرفی نقش مایه  ها
نقش مايه  های سردرش��مالی؛ تزيينات سر در شمالی مسجد 
عمدتاً شامل تزيينات کاش��ی کاری و مقداری آجرکاری است. 
کاش��ی های معرق در زير ط��اق ورودی، مقرنس ه��ای آن را 
ش��کل داده اند. در تزيينات آجرکاری اطراف سر در نام »علی« 
به صورت مورب و به خط معقلی در سرتاس��ر آن تکرار شده 
است. اکثر کتيبه ها شامل عبارات مذهبی اند. اصلی ترين کتيبه ی 
سر در شمالی به خط ثلث و با کاشی لاجوردی رنگ بر زمينه ی 
کاشی آبی فيروزه ای بر نوار پهنی بر قسمت ميانی مدخل ايوان 
و بر فراز طاق نمای ورودی مسجد انجام شده و همان گونه که 
ذکر شد، دستور ساخت بنا را شرح می دهد. دو کتيبه ی بسيار 
زيبا، نادر و شاخص اين سر در که در دو پشت بغل سر در قرار 
گرفته اند يکی ش��امل پنج بار تکرار نام جلاله ی »الله« و ديگری 
پن��ج بار تکرار ن��ام مبارک حضرت محمد)ص( هس��تند که به 
طرزی بس��ياری ماهرانه و انتزاعی با هندسه ای قوی در درون 
فضای دايره به خط کوفی تزيينی خاصی هر کدام پنج مرتبه در 

تصویر 6( پلان مسجد جامع اشترجان
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يکديگر پيچيده شده اند و هر يک شمسه ای زيبا با کاشی لاجورد 
بر زمينه ی ساده، کاشی فيروزه ای را تشکيل داده اند.

ديگر کتيبه های سردر شامل چهار کتيبه ی مربع شکل به خط 
کوف��ی بنايی با آجر بدون لعاب بر زمينه ی کاش��ی فيروزه ای 
اس��ت که به ترتيب در هر کدام چهار بار نام خلفا آورده ش��ده 
است. »ابوبکر«، »عمر«، »عثمان« و »علی«، همچنين نام »محمد« 
نيز به مانند چهار کتيبه ی ديگر با تکرار چهار مرتبه ، شکل گرفته 
است. همچنين چند عبارت ديگر شامل اسامی چهارده معصوم 
و عبارات دعايی ديگر نيز در کتيبه های مربع شکل ديگر آورده 
شده اس��ت. در فضايی ديگر قس��مت هايی از سوره ی شريفه 
»آل عم��ران« نيز آمده اس��ت. در دو لوح کوچ��ک در بالای اين 
کتيبه و در طرفين آن و لابه لای تزيينات هندسی قاب طاق نما، به 
خط ثلث نوشته شده بر زمينه ی کاشی فيروزه ای، نام سازنده و 
تزيين گر را در جمله ی: »عَمَل بَنا احَمَدابِن مُحمَد البَناءِ المَعروف 
حَداد« و »عَمل حاجی مُحمدِ قطاعِ تَبريزی« جاودانه س��اخته اند. 
اين دو تن، کار س��اختمان و تزيين آجرکاری و کاش��ی کاری 
اين سر در و احتمالًا خود مس��جد ايلخانی را عهده دار بوده اند 

)هنرفر، 1350، 267 تا 279(.
نقش مايه  های سردر شرقی؛ کتيبه ی موجود در اين سردر به 
خط ثلث برجسته و با تکنيک گچ بری بر زمينه ای از همين جنس 
ب��ا تزيينات گل و برگ ختايی صورت گرفته اس��ت. متن کتيبه 

ش��امل آيه ی 18 سوره ی مبارکه  ی »جن« و مورخ به سال 715 
هجری است. کتيبه به اين شرح است: »بسِمِ اللهِ الرَحمنِ الرَحيم. 
وَ انِ المَس��اجِد الله فَلاتَدعُو مَعا اللهُ احَداً فیِ سِ��نه خَمسِ عَشَرهِ 
و سَ��بعمِائهِ«)عموزاد- رجايی، 1388(. تزيينات کتيبه ش��امل 
برگ های ظريف ختايی اس��ت که به وسيله بندهای ظريفی در 
ميان حروف کتيبه چرخيده اند. بسياری قسمت های کتيبه در اثر 
عوامل فرسايشی طبيعت مانند باران دچار آسيب شده  و از بين 

رفته است )تصوير 4(.

 طراحی پارچه و مجموعه2 مبلمان منزل
صنعت طراحی پارچ��ه، پارچه بافی و نس��اجی در ايران از 
قرن ها قبل از اس��لام رايج بوده اس��ت اما دوره ی ساس��انيان 
يکی از باشکوه ترين ادوار هنری ايران در اين زمينه در پيش از 
اسلام محسوب می شود. به اين دليل که بهترين انواع پارچه ها 
و نقوش روی پارچه از اين دوران آغاز می شود. با آغاز اسلام 
تحولات عظيمی در زمينه های مختلف سياس��ی اجتماعی ايجاد 
شد اما تغيير سنت های هنری ايران حرکتی کُند داشت. بنابراين 
نقش پارچه و بافندگی نيز به مانند بس��ياری از هنرها در ادوار 
اسلامی متأثر از هنر ساسانی بوده است )روح فر، 1380، 57(. 
با تغيير حکومت ها در ايران و پيشرفت و افول فراوان در سبک 
و س��ياق آثار هنری، آثار متفاوت و متنوعی از اين ش��اخه ی 

تصاویر 7( كتيبه ی دوار كاشی معرق سردر شمالی، تکرار پنج مرتبه كلمه ی جلاله ی »الله«
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هنری برای ما به يادگار مانده است که اين امر بيانگر اين مطلب 
است که طراحی پارچه همواره يکی از شاخه های مهم هنرهای 

کاربردی و تزيينی ايران در طول تاريخ بوده است.
در اين بخش بر اساس قابليت های موجود در نقش مايه های 
مورد مطالعه ی سر درهای مسجد، طراحی پارچه جهت استفاده 
در مبلم��ان من��زل و طراحی داخلی صورت پذيرفته اس��ت. با 
توجه به تحليل ها و بررس��ی هايی که ب��ر روی نقش مايه های 
مذک��ور انجام ش��د، پس از اجرای دقيق هر ک��دام از نقوش به 
وس��يله ی رايانه، کيفيت های بصری مختلفی از آن ها به دست 
آمده و طرح های جديد مورد ارزيابی قرار گرفته اند. س��پس با 
اس��تفاده از تکنيک هايی مانند تغيير ضخام��ت خطوط، تکرار، 
تکثير نقش مايه ها، تجزيه ی آن ها از يکديگر و يا ترکيب آن ها با 
يکديگر تغييرات بس��ياری بر روی واگيره ها و طرح های پايه ی 
نقوش انجام گرفت و طرح های جديدی به دس��ت آمد. سپس با 
توجه به کاربری مجموعه ی م��ورد نظر برای اتاق های خواب، 
اتاق پذيرايی، نهارخوری يا سرويس ها، کدهای رنگی مشخص 
و هر يک از آن ها هماهنگ و متناسب با مجموعه ی انتخاب شده 
و کاربری آن در مبلمان منزل، مورد اس��تفاده قرار گرفت. در 
نهايت محصول مورد نظر جهت اجرا بر روی پارچه به صورت 

طرح گرافيکی رنگی به وسيله ی رايانه  اجرا شده است.
با استخراج نقش مايه ی ميانی کتيبه ای که عبارت »و علی« را 

در خود جای داده اس��ت واگيره ای حاصل شد که از تکثير آن، 
تغيير اندازه در امتداد خطوط آن و در نهايت اس��تفاده از ترام 
رنگی تيره روش��ن بر روی آن، طرح پارچه ی پرده، روتختی و 

کوسن به دست آمد )تصاوير 9، 10 و 11(.
همچني��ن پرده ی اتاق نيز با تکثي��ر همين نقش در دو رديف 
پايي��ن و يک رديف بالا و امتداد خطوط آن ايجاد ش��ده که کد 
رنگی آن نيز با روتختی و کوس��ن هماهنگ انتخاب شده است 

)تصاوير 12 و 13(.
 طرح ه��ای آجرکاری که عب��ارات »الله«، »محمد« و »علی« را 
به صورت معقلی با کاش��ی های مربع شکل فيروزه ای طراحی 
کرده اند، دست مايه ی خلق پرده هايی شده است که برای مخاطب 
امروزی ش��ايد در نگاه اول پيکسل های کامپيوتری را در ذهن 
تداع��ی می کن��د )تصاوير 15 و 16(. اين مطلب نش��ان دهنده ی 
قابليت بالای اين نقوش در طراحی هايی با فضای جديد و کاملًا 
انتزاعی است. کتيبه های کوفی بنايی و معقلی های بسيار ساده 
که بر ديوار عمارت هايی از اين دس��ت کار شده است می تواند 

دست مايه ی خوبی جهت بهره گيری در طراحی های نو باشد.
طرح آج��رکاری ديگری که در عين س��ادگی دارای ظرافت 
خارق العاده ای در طراحی هندس��ی آن است نيز می تواند منبع 
الهام مناسبی برای خلق آثار متنوع باشد )تصوير 17(. در اينجا 
با س��اده کردن قس��متی از آن و کنار هم قرار دادن تعدادی از 

تصویر 8( كتيبه ی دوار كاشی معرق سردر شمالی، تکرار پنج مرتبه نام مبارک »محمد«
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آن ها پرده ی ديگری برای مجموعه ی مبلمان منزل طراحی شده 
است )تصوير 18(.

 دو شاهکار کتيبه نگاری کاشی معرق دو طرف سر در شمالی 
اي��ن بنا که عب��ارات »الله« و »محمد« را در خ��ود جای داده اند، 
دارای نظام بسيار خارق العاده ای به لحاظ هندسی و نيز زيبايی 
چشمگيری به لحاظ بصری هستند. اين دو کتيبه که با تکرار پنج 
مرتبه کلمه ی جلاله  ی »الله« و در ديگری پنج مرتبه تکرار کلمه ی 
متبرک »محمد«، شمس��ه تش��کيل داده اند، دارای قابليت بسيار 
زيادی جهت خلق طرح ها و آثاری با نظام هندسی بکِر و پيچيده 
هس��تند )تصاوير 7 و 8(. پس از باز ترسيم اين دو نقش مايه ی 
بسيار نادر، قسمت هايی از آن ها به صورت واگيره جدا گرديده 
)تصوي��ر 19( و با تغيير، ترکيب و هم آمي��زی آن ها با يکديگر 
و نقوش قبلی، طرح های مختلفی در قالب مربع طراحی ش��دند 
)تصوير 20(. در نهايت با اس��تفاده از طرح های به وجود آمده، 
پارچه های مختلف جهت استفاده در کوسن و روميزی مبلمان 
طراحی ش��دند و پس از رنگ گذاری با کد رنگ های مش��ترک، 

مجموعه کامل شد )تصاوير 21 و 22(.
علاوه بر آجرکاری ها و کاش��ی کاری های س��ر در ش��مالی 
بنا، گچ بری های موجود در س��ر در ش��رقی نيز همچون ديگر 
آرايه های معماری بنا قابليت های بسيار متعددی در طراحی و 
خلق آثار نو را دارا هس��تند )تصاوي��ر 23 و 24(. طرح های به 
دس��ت آمده از سراسليمی ها و گل های ختايی گچ بری شده در 
اين سر در دست مايه ی مناسبی جهت خلق نقوش ترکيبی جديد 

هستند )تصوير 25(. 
نکت��ه ی قاب��ل توج��ه در نقش مايه های اين قس��مت، تفاوت 
شخصيت بصری اين نقوش نسبت به نقش مايه های آرايه های 
ديگر از جمله کاشی کاری ها و آجرکاری های موجود در بناست. 
گچ به لحاظ انعطاف پذير بودنش قابليت پياده کردن طراحی های 
ظريف ت��ری را در خ��ود دارد. به همين مناس��بت آثاری که با 
الهام و بهره گي��ری از اين نقش مايه ها می توان خلق کرد دارای 
هويتی متفاوت از طرح هايی اس��ت که ب��ا الهام از آجرکاری ها 
و کاشی کاری ها به دس��ت می آيند. ظرافت بيشتر در اجرا، پيچ 
و تاب های ريز و درش��ت خطوط منحن��ی و ارگانيک از جمله 
ويژگی های طرح های خلق ش��ده با استفاده از اين نقوش است 

تصاویر 9( كتيبه ی كوفی بنایی با عبارت »و علی«
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)تصوي��ر 26(. در حالی که طراحی های انجام ش��ده با الهام از 
نقش مايه های آجرکاری ها و کاش��ی کاری های س��ر در شمالی 
بيش��تر ويژگی های هندس��ی و منظم را تداعی کرده و در خود 
مس��تتر دارند. در نتيجه اين دس��ته از طرح ها، هويتی متفاوت 
از طرح های ملهم از گچ بری ها دارند. نقش مايه های اين قس��مت 
با تکثير و کنار هم قرار دادن نقوش واگيره و س��اده ش��ده ی 
آن ها به ح��ول يک مرکز دوار، نظامی متف��اوت يافته و حالتی 
کاملًا دگرگون به دست آورده اند. در طراحی نقوش روميزی ها 
و کوس��ن های مله��م از اين نقش مايه ه��ا، از ترکي��ب، تکثير، 
قرينه سازی، نگاتيو کردن و ترکيب دو نقش سراسليمی اصلی 
گچ بری اس��تفاده شده اس��ت. در نهايت پارچه های روميزی و 
کوسن های طراحی شده پس از رنگ گذاری به لحاظ ساختاری 
و بصری هويتی کاملًا متفاوت از مجموعه قبل يافتند )تصاوير 

26، 27، 28 و 29(.
 

 نتيجه
با توجه به مطالعات به عمل آمده بر روی نمونه نقش مايه های 
س��ر درهای شمالی و شرقی مس��جد جامع اشترجان، می توان 
نقش مايه های به کار رفته در اين دو سر در را از جهات مختلف 
تقسيم بندی کرد. يکی از اين تقسيم بندی ها می تواند تقسيم بندی 
دو نظام ارگانيک و هندس��ی در تزيينات آن ها باشد. از آنجا که 
تکنيک های تزيينات معماری به کار رفته در س��ر در شمالی بنا 
شامل آجرکاری و کاش��ی کاری معرق است، نقش مايه های به 
کار رفته در آن بيش��تر ش��امل نقوش هندسی و غير ارگانيک 
هس��تند. با توجه به اينکه کوچک ترين واحد تزيينات آجرکاری، 
يک مربع آجری يک در يک اس��ت، بنابراي��ن طرح هايی هم که 
ملهم از اين واحد کوچک طراحی می شود نيز دارای نظام کاملًا 
هندسی هس��تند. همچنين از آنجا که در کاشی کاری های انجام 
ش��ده از تکنيک معرق کاشی استفاده شده است، غير از موارد 
استثناء مانند کتيبه های دايره شکل »الله« و »محمد«، بقيه ی آثار 
موج��ود نيز همانند آجرکاری دارای هويت هندس��ی و خطوط 
شکسته ی غيرارگانيک هستند. اما وضع در مورد سر در شرقی 
به گونه ی ديگری است. از آنجا که در اين سر در از آرايه ی گچ 
برای تزيين استفاده شده اس��ت، هنرمند آزادی عمل بيشتری 

تصاویر 10( واگيره برگرفته از كتيبه ی »وعلی«

تصویر 11( پارچه ی طراحی شده با استفاده از واگيره ی كتيبه جهت 
استفاده در پرده
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تصویر 12( پارچه ی طراحی شده برای كوسن تخت خواب

تصویر 14( نقوش آجركاری و كتيبه ی معقلی »الله، محمد و علی«. 

تصویر 13( پارچه ی طراحی شده با الهام از كتيبه ی »وعلی« برای روتختی

تصویر 15( طرح پرده با استفاده از نقوش آجركاری معقلی
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تصویر 16( طرح پرده با الهام از طرح های آجركاری معقلی

تصاویر 19( نقوش برگرفته از كتيبه های دوار »الله« و »محمد«

تصویر 17( تزیينات آجركاری با نقشمایه های هندسی سردر شمالی

تصویر 18( پرده ی طراحی شده با الهام از نقشمایه های هندسی سردر شمالی
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تصویر 21( طرح كوسن با استفاده از نقوش كتيبه های مدور

تصاویر 20( نقوش هندسی طراحی شده جهت استفاده در كوسن و روميزی

تصاویر 22( دو طرح روميزی با تغيير و تركيب نقشمایه های هندسی به دست آمده از كتيبه های دوار »الله« و »محمد«
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تصاویر 23( طرح های گچ بری سر در شرقی بنا

تصاویر 24( طرح های گل های ختایی گچ بری شده، سردر شرقی بنا

تصاویر 25( نقوش پایه و واگيره های به دست آمده از نقش مایه های گچ بری سر در شرقی بنا
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در خلق طرح هايی با نظام غيرهندس��ی و ارگانيک داشته است. 
بنابراين هويت نقوش به دس��ت آمده در اين قسمت نيز تفاوت 
بس��ياری با نقش مايه های موجود در س��ر در شمالی دارد. اين 
ويژگی ها باعث شده است تا طرح های استخراج شده از اين دو 
قسمت به لحاظ بصری دارای دو ويژگی کاملًا متفاوت از يکديگر 
باشند. همچنين رنگ های به کار رفته در کاشی کاری های معرق 
سر در شمالی ش��امل انواع رنگ های سرمه ای و لاجوردی در 
کنار آجرهای بدون لعاب است، در صورتی که در گچ بری های 
سردر شرقی از هيچ رنگی جهت رنگ آميزی گچ بری ها استفاده 

نشده است.
طراحی های انجام ش��ده با استفاده از نقش مايه های تزيينات 
معماری اين دو س��ر در به وضوح نشان می دهد که قابليت های 

بسياری زيادی در نقش مايه های کهن ايرانی جهت استفاده در 
ان��واع طراحی به طور کلی و در اينجا ب��ه طور خاص طراحی 
پارچه وجود دارد. اما بايد در نظر داش��ت که اين تنها گوشه ای 
از هنر غنی نقوش ايرانی است. پس لازم است تا نخست هر چه 
بيش��تر و بهتر گنجينه ی عظيم نقش مايه های ايرانی را شناخته 
و در گام بع��دی اينک��ه ت��لاش کرد تا به بهترين ش��کل ممکن 
قابليت های موجود در آن ها را کش��ف و در زمينه های مختلف 
طراحی به طور صحيح به کار بس��ت. يکی از راه های ماندگاری 
اين ميراث گران بها کاربردی کردن آن ها به صورت علمی است. 
با مبادرت به اين کار نه تنها از نابودی اين س��رمايه ی فرهنگی 
هنری جلوگيری می شود بلکه از هجوم بی رويه ی هنر بيگانه به 

کشور از طريق وسايل کاربردی نيز جلوگيری می شود.

تصاویر 26( تکثير واگيره های به دست آمده از نقش مایه های گچ بری سردر شرقی
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تصویر 29( پارچه ی روميزی با الهام از نقش گل ختایی بزرگ تر گچ بری 
سر در شرقی

تصویر 28( پارچه ی روميزی با الهام از نقش گل ختایی كوچک تر گچ بری 
سردر شرقی

تصاویر 27( طرح پارچه ی كوسن برگرفته از نقوش سر در شرقی
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1 . Arthur Upham Pope
2 . Set
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