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هزاران طرح زیبا ساز كردیبه طراحی چو فکرآغاز كردی
هفت اورنگ جامی، قرن نهم ه  .ق.

می ت��وان يک منبع الهام گران بها برای اس��تخراج ايده های طراحانه در بسياری از طراحان برجسته ی بين المللی، آثار هنر و طراحی ايرانی را برخ��ی موارد الهام بخش طراحان غربی نيز بوده اند را دريابيم. به زعم و موش��کافی قرار دهيم و دس��تاوردهای غنی طراحی اين آثار که در آثار هنر و طراحی ايران را در دوره های مختلف تاريخی مورد بررسی باشيم. اهميت اين مسئله زمانی آشکار می شود که با نگاهی طراحانه، و کم توجهی به پيش��ينه ی طراحی و هنرهای کاربردی درکشور خود دانشگاهی طراحی صنعتی ايران نيز توسعه يابد و بعضاً شاهد کم لطفی اش��اره شد، نگارش يافته اند، باعث شده است که اين تفکر در جامعه ی آن ها توس��ط نويس��ندگان غربی و ب��ا توجه به رويک��ردی که بدان کتاب ها و منابع مکتوب موجود در رش��ته ی طراحی صنعتی، که اغلب بوده ان��د. طبيعی اس��ت که تدري��س تاريخ و مبان��ی طراحی برمبنای به س��هم خود در شکل گيری و توس��عه ی طراحی در جهان تأثيرگذار تزيينی و کاربردی کشورهای مشرق زمين نظير چين، هند و ايران نيز مترادف با تاريخ طراحی در غرب شده است، درحالی که آثار هنرهای و انکارناپذيری نيز داش��ته است. به عبارت ديگر تاريخ طراحی در دنيا، جه��ان، بی تأثير نبوده و در برخی حوزه ه��ا و قلمروها، نقش پررنگ درمی يابي��م که مش��رق زمين نيز در توس��عه ی فرهن��گ طراحی در انب��وه و باهاوس م��رور کنيم. حال آنکه با نگاه��ی دقيق تر و عميق تر در مغرب زمين و با کليدواژگانی چون رنسانس، انقلاب صنعتی، توليد و آث��ار مکتوب موجود در اين زمين��ه، تنها می توانيم تاريخ طراحی را هرگاه س��خن از تاريخ طراحی در دنيا به مي��ان می آيد، در کتاب ها 
استفاده از مواد و فرايندهای ساخت هوشمندانه، توجه به فاکتورهای کارب��ردی، کارکردگرايی، ظرافت و جزءنگری در طراحی و س��اخت، ايران زمين در طی چندهزارس��ال گذشته هس��تند. استفاده از تزيينات داس��تان هايی گوي��ا، بازتاب��ی از ش��يوه ی زندگی و ني��ز تفکر مردم در موزه ه��ای مش��هور داخلی و خارجی نگهداری می ش��وند، همانند نش��ان می دهد. اين اش��يای کاربردی که هم اکنون نمونه هايی از آن ها و نجوم، ابزارآلات و وس��ايل ساخت وس��از و مواردی نظير آن ها را فراوری و ذخيره س��ازی محصولات کشاورزی، تجهيزات مسيريابی و حيوانات اهلی، لوازم ش��کار، تجهيزات و لوازم کش��ت، برداش��ت، شخصی و آرايشی، پوشاک و لوازم جانبی آن، تجهيزات جانبی دام ها و ص��رف غذا، ان��واع ظروف، لوازم کارب��ردی و تزيينی منزل، لوازم ايران زمين را به اش��يای کاربردی زندگی روزم��ره نظير لوازم طبخ طراحی، دارای پيش��ينه ای چندهزارساله اس��ت که نگاه و تفکر مردم قابل طبقه بندی در ش��يوه و س��بکی ويژه هستند. اين سبک و شيوه ی ويژگی های تفکری، کالب��دی و محتوايی خاص و منحصربه فرد خود، بی ش��ماری از هنره��ای کاربردی و طراحی هس��تيم که ب��ا توجه به در ط��ی هفت هزارس��ال تمدن ايران زمين، ش��اهد تجل��ی نمودهای پروژه های طراحی امروزی قلمداد کرد.
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صرف��اً طراحی برمبنای الگوهای غربی، ب��رای طراحان ما همچون مثال ش��اخص و خاص در جامعه ی طراحی جهان��ی بيابد و درغيراين صورت ايران زمين اس��ت، می تواند برای طراحی و طراحان کش��ور ما جايگاهی که مبتن��ی بر الگوهای تاريخی، فرهنگی، اجتماع��ی، اقتصادی و صنعتی طراحی بومی در س��رزمين ما است. بدون ش��ک چنين نگاهی به طراحی امروزين بش��ر، راهکاری عملی در راس��تای هويت بخش��ی به نوعی از اس��ت و آميختن روح طراح��ی موجود در آن ها با همه ی پيش��رفت های موجود در آن ها، درواقع ادای احترام به ريشه و پيشينه ی غنی ما ايرانيان طراحی شده در اين مکتب طراحی هستند. شناخت اين آثار و تفکر طراحی با عملکرد، انتزاع و بيان تجريدی، بخشی از ويژگی های قابل توجه در آثار ارگونوميکی در طراحی، استفاده از بيان نمادين، بيان استه تيکی هماهنگ 
امتداد بيان ش��ده، در آينده ای نزديک ش��اهد شکل گيری و توسعه ی تفکر اميدوار اس��ت تا با هم گرايی خانواده ی طراحی صنعتی ايران در مسير و به عنوان يکی از سبک های بومی مطرح در جهان شناخته شود. دستاورد طراحی آلمان��ی، طراحی آمريکايی، طراحی ژاپنی و طراحی اس��کانديناوی، نمود که در کنار س��بک های ملی و منطق��ه ای ديگر نظير طراحی ايتاليايی، و شخصيتی مستقل و منحصربه فرد برای طراحی ايرانی امروزين تعريف گرفته و می گيرد، می توان همانند دوران گذش��ته ی اين س��رزمين، هويت معم��اری، طراحی لب��اس، طراحی جواه��رآلات و نظاي��ر آن ها صورت کاربردی و با تلاش هايی که در س��اير زمينه ه��ای طراحی نظير طراحی نظ��ری و عملی اين مکت��ب طراحی بوم��ی در قلمروی طراحی اش��يای درنهايت می توان اين گونه بيان کرد که با ش��کل گيری و انسجام مبانی و ازسوی ديگر به روز و همگام با پيشرفت های همه جانبه ی بشری باشد.يک سو به ريشه های هنر و تمدن غنی ايرانی- اسلامی اتصال داشته باشد مختلف اجتماعی کش��ور ما بيابد. بنابراين طراحی ايرانی مطلوب، بايد از در مظاهر تکنولوژی داش��ته باش��د تا بتواند مقبوليتی عام در بين اقشار طراحی ايرانی بايد پاسخ های مناس��بی برای نيازهای کنونی انسان غرق هزاره ی سومیِ کنونی بشر را نيز نبايد در اين فرايند ناديده گرفت. قاعدتاً برای آثار طراحی طراحان ايرانی بيافريند. ازسوی ديگر مؤلفه  های زندگی انس��انی، محيطی و توليدی کشور ماس��ت که می تواند چنين شخصيتی و نقوش ايران قديم مصداق نمی يابد و فراتر از آن، تمرکز بر ظرفيت های نبايد فراموش کرد که اين تفکر طراحی، لزوماً با الهام و بازآفرينی طرح ها رويکردی، می توانند در اين فرايند نقشی جدی و تأثيرگذار ايفا نمايند. البته دهد. همچنين طراحان حرفه ای نيز ب��ا انجام پروژه های طراحی با چنين انجام پروژه های مطالعاتی و اجرايی طراحی با تفکر طراحی بومی سوق نظری و عملی، می تواند دانش��جويان رشته ی طراحی صنعتی را به سمت تأکيد و تمرک��ز ويژه بر اين مقوله در درس ها و کلاس های دانش��گاهی عملی درراستای شکل دهی به بنيان های پژوهشی آن است. ازسوی ديگر توس��ط اساتيد و اهالی قلم رش��ته ی طراحی صنعتی از نخستين گام های مشخص نمودن ابعاد مختلف تفکر ايرانیِ طراحی، در دوبعد نظری و عملی، بين دانش��گاهيان و طراحان حرفه ای کشور هستيم. شناسايی عميق تر و درراس��تای عملی س��ازی چنين ايده ای، نيازمند تلاش��ی همه جانبه در »زيره به کرمان بردن« است.

مکتب »طراحی پارسی« باشيم.


